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UN ESCULTOR EN LA SOMBRA EN LA ANDALUCiA DEL SIGLO
XVIII: EL GENOVES JOSE NOVARO

AN ANONYMOUS SCULPTOR IN 18TH-CENTURY ANDALUSIA:
THE GENOESE JOSE NOVARO

Resumen: Se aportan datos biograficos sobre
un desconocido artista de origen genovés lla-
mado José Novaro, activo en la actual provincia
de Cadiz, y en especial en El Puerto de Santa
Maria, entre 1736y 1747. Su trabajo se desarro-
lla fundamentalmente como oficial en el taller
del retablista Matias José Navarro, habiendo
permanecido en él como un escultor en la som-
bra. Por ello, en este articulo se hace asimismo
una primera propuesta de un hipotético cata-
logo de obras a partir del estudio de la imagi-
neria de estética genovesa presente en los
retablos realizados por la familia Navarro du-
rante esos anos.
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Abstract: Biographical information is provided
on an unknown artist of Genoese origin named
José Novaro, active in the present-day province
of Cadiz, and especially in El Puerto de Santa
Maria, between 1736 and 1747. He worked pri-
marily as a journeyman in the altarpiece work-
shop of Matias José Navarro, having remained
there as an anonymous sculptor. Therefore, this
article also presents an initial proposal for a hy-
pothetical catalogue of works based on a study
of the Genoese-style sculpture present in the al-
tarpieces produced by the Navarro family dur-
ing those years.
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En 2007 se dio a conocer el nombre de un desconocido escultor de origen

genovés, José Novaro, que aparece vinculado en torno a la década de los cua-
renta del siglo XVIII a uno de los mas destacados obradores retablisticos en la
zona de la actual provincia de Cadiz durante el Setecientos. Nos referimos al ta-
ller establecido por Matias José Navarro y sus hermanos en El Puerto de Santa
Maria'. A partir de esta noticia hemos sugerido la intervenciéon de Novaro sobre
ciertas obras concertadas por la familia Navarro por esos anos?.

Pero cabe preguntarse quién fue este artista. Desgraciadamente, a dia de
hoy no se han localizado trabajos seguros ajenos a su labor dentro del taller de

* Miembro del grupo de investigacién de la Universidad de Sevilla HUM171: Centro de Inves-
tigacion de la Historia de la Arquitectura y del Patrimonio Artistico Andaluz. morenoarana@gmail.com
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los Navarro. Esto lo ha convertido en un escultor en la sombra, silenciado por
la documentacion e invisible para la historiografia, debido a que casi toda su
produccion artistica se incluye en conjuntos contratados por dicha familia de
retablistas. Ante esta adversa circunstancia, el objetivo que nos hemos marcado
en este articulo ha sido indagar sobre su biografia, que a partir de ahora se co-
mienza a reconstruir, asi como plantear un primer catalogo de piezas salidas de
su gubia partiendo del estudio del estilo que ofrece la imagineria de clara de-
pendencia genovesa salida de dicho obrador durante el periodo en el que este
escultor estuvo integrado en él.

1. Datos biograficos

Para poder adentrarnos en la figura de Novaro nuestra investigacion nos
llevo primero al archivo de la Parroquia de Nuestra Sefiora de los Milagros de El
Puerto de Santa Maria. Algo que resultaba esencial fue documentar la presencia
del artista italiano junto a la familia Navarro y para ello se hacia necesaria la con-
sulta de los padrones parroquiales. Previamente, se contaba con una primera no-
ticia sobre la llegada de estos retablistas a El Puerto. Se trataba del contrato del
retablo mayor de la iglesia de San Juan de Dios de Arcos de la Frontera, otorgado
por Matias y Diego Navarro el 8 de noviembre de 1735 y en el cual se declaran
todavia vecinos de Lebrija, localidad en la que comienzan su andadura profesio-
nal, aunque reconociendo que esta obra se realizaria en El Puerto, donde residen
en el fibrica de otros’. En este sentido, de ese aflo tenemos constancia de que se
habia iniciado el mayor de la iglesia portuense de San Francisco, el mas relevante
de los encargos recibidos por estos retablistas en la ciudad. Todo parece indicar
que la envergadura de las labores a llevar a cabo les obligaria a trasladar su do-
micilio a ella no mucho después. En efecto, desde 1736 aparecen recogidos en
dichos padrones. Concretamente, figuran viviendo al comienzo de la calle Palacio
mano derecha por la Yglesia. Se trata de una casa donde se localizan, junto a per-
sonas ajenas a la actividad artistica que habitarian en otras partes del edificio, a
Matias José Navarro y a sus distintos oficiales, mencionandose, entre ellos, a Ber-
nardo Serrano* o Juan de Olarte’, artistas que emprenderan mas tarde una acti-
vidad profesional independiente. La documentacién, aunque no es tan clara
como nos gustaria, permite confirmar la presencia de Novaro en el taller desde
ese ano hasta su salida de él en 1746, algo que, como se vera, parece coincidir

> Mancheno y Olivares, M. (2002: 214).
# Sobre Serrano ver: Moreno Arana, J. M. (2014b: 498-499).
> Sobre Olarte ver: Moreno Arana, J. M. y Serrano Pintefio, J. (2024: 197 y 201).
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con lo que el propio escultor indica en su testamento. Pero decimos que la refe-
rencia a su persona resulta un tanto imprecisa porque la casual similitud fonética
entre el apellido espafnol Navarro y el italiano Novaro hizo que las personas en-
cargadas de redactar estos padrones no hicieran una distincion entre ellos y ter-
minaran castellanizando el cognombre del genovés. De este modo, lo habitual
fue incluirlo como un miembro més de la familia, de manera que junto a Matias
y sus hermanos Juan, Diego, Bernardo y el propio José Navarro, se apunta a un
segundo José, que debemos identificarlo con él, ya que no hay noticias de otro
familiar de este nombre. S6lo hay varias excepciones en la serie de padrones con-
sultada. En 1743 se nombra un solo Joseph, por lo que no podemos saber a quién
se alude. Por otra parte, en 1744 existe una clara, y muy significativa, distincion
entre los dos, siendo llamados respectivamente Joseph Francisco Navarro, que era
en efecto el nombre completo de uno de los hermanos, y Joseph Navaro, trascrip-
cién mas cercana al apellido italiano. Finalmente, en 1746 se recoge en la casa a
Joseph Francisco, mientras que a Joseph se le cita como ausente. Es sugestiva la
inclusién en este Gltimo padrén de Domingo de Sierra y Jeronimo Delgado, dos
oficiales del obrador que seran nombrados albaceas por Novaro en su testa-
mento®.

Ademas de la investigacion en los padrones, buscamos en el referido ar-
chivo parroquial la existencia de una posible partida de defuncién, apareciendo
la misma, de manera llamativa, en 1747. Su contenido es el siguiente:

En 15 de noviembre de 1747 se enterré en esta Iglesia Prioral a Jo-
seph Novarro cassado con Gerénima Novarro, vivia en la calle de Santa
Lucia; hizo dltima declaracion ante Don Joseph Pedro de Ledn escribano
ptiblico en 2 de noviembre de 1747, dexd por sus albaceas a Don Manuel
de Ochoa cura, Gerénimo Delgado y Domingo de Sierra; su entierro de
beneficio y paga doble, ciriales, frontal, sepultura y solado’.

Tras ello, logramos localizar sendas escrituras en el fondo de Protocolos
Notariales correspondientes a El Puerto de Santa Maria del Archivo Historico
Provincial de Cadiz. Al respecto, hay que advertir que, en la misma linea de los

¢ Archivo de la Parroquia de Nuestra Sefiora de los Milagros de El Puerto de Santa Maria
(APMPSM), Padrones, Cuartel de San Agustin, afio 1736, f. 12v: afio 1737, f. 10); afio 1738, f.
11v; ano 1739, f. 11; afo 1740, f. 11; afo 1741, . 11; ano 1742, ff. 9v-10; afio 1744, f. 12v; afo
1745, 1. 12; y afio 1746, f. 14. Agradecemos a D*. Ana Becerra Fabra su inestimable ayuda para la
consulta de estos documentos.

7 APMPSM, Defunciones, tomo 8 (afios 1746-1758), f. 32v. Seguidamente aparece la si-
guiente anotacion: En 15 de noviembre de 1747 missa cantada en esta Prioral.
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titubeos que hemos comprobado en los padrones parroquiales, tanto en la par-
tida de defuncién como en estas escrituras su apellido es transcrito de manera
erronea como Novarro. Sin embargo, es importante incidir en que el italiano
aparecera firmando su testamento como Novaro, que debemos considerar como
la version correcta.

El momento del 6bito se produjo el dia 14 a las 12 del dia, segtin se recoge al
margen en la referida “ltima declaracion”, o testamento, fechada el 2 de noviembre
de 1747. En ella se declara vecino de El Puerto, natural de la Serenissima Repiiblica
de Génova e hijo legitimo de Manuel Novaro y Angela Novaro, ya difuntos. Afirma
encontrarse accidentado en cama y hallarse con unos cortos vienes en esta Ciudad y
la herramienta necesaria de mi exersisio de Escultor. A continuacion recoge cada
una de sus pertenencias, formadas por diversas prendas de vestir y variados bienes
muebles, que, sin ser muy numerosos, llaman la atencién por no carecer de cierta
suntuosidad, lo que parece demostrar un interés en Novaro por aparentar un cierto
estatus social®. Por otro lado, resulta de especial interés la descripcion de los dife-
rentes elementos y utensilios relacionados con su actividad artistica. Junto a las dis-
tintas herramientas, llama la atencion la presencia de u# pan de sera amarilla para
amodelar o un xpristo de madera sin cruz, lo que nos habla con claridad de su dedi-
cacion a la escultura. Por otro lado, también resulta muy interesante la referencia
a un torno grande y un banco de trabajar escultura que manifiesto estd en la ciudad
de Cidiz en poder de Don Gonzalo Poumar del mismo exersisio que vive frente del
Hospitalito nuevo de Nuestra Seriora del Carmen. Todo ello manda que se le entre-
gue para pagar su entierro al cura de la Prioral Manuel de Ochoa, al que instituye
como albacea. Declara asimismo que contrajo mzatrimonio en dicha i Patria con
Doisia Geronima Novarro, de cuio matrimonio no emos tenido hijos algunos. Asi-
mismo, nombra como heredero de los vienes que tengo en dicha mi Patria a Felipe
Novaro, su hermano vezino de dicha Ciudad de Génova. Por Gltimo, como testigos
aparecen los aludidos Domingo de Sierra y Jeronimo Delgado’.

Al dia siguiente, 3 de noviembre, otorga otra escritura de agregacion a la ante-
rior o codicilo, que no llega a rubricar porque dijo no poder. En ella va a aportar
una valiosa informacién que nos interesa de manera especial para nuestro estudio:

Declara hizo ajuste con Mathias Navarro maestro escultor vezino de
esta Ciudad, de asistirle de ofisial en dicho exersisio, dindole de salario

8 Cada una de estas piezas las recogemos dentro de la transcripcién de este documento in-
cluida en el apéndice documental.

? Archivo Histérico Provincial de Cadiz (AHPC), Protocolos Notariales, El Puerto de Santa
Maria, Tomo 602, ano 1747, ff. 151-152.
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quatro reales de plata al dia, tres comidas, v tres quartillos de vino, y de
todo el tiempo que le asistio le resta deviendo veinte y quatro pesos del
salario. Y por lo que respecta a la manutension diaria y el vino, no se le
subministré en tiempo de tres arnos poco mds, o, menos.

Como ya se dio a conocer en su dia a través del analisis de un jugoso pleito
en el que estuvieron implicados los hermanos Navarro décadas mas tarde, existen
diversas fuentes que hablan de la controvertida personalidad de Matias y de su
caricter cicatero'’, por lo que no extrana su problematica relacion laboral con el
escultor y que esta circunstancia terminara suponiendo una ruptura de su cola-
boracién con el taller en los Gltimos anos. Pese a ello, Novaro pide que se haga
un amigable convenio con dicho retablista y resulta sugestivo que para conseguir
este acuerdo se nombre como albaceas a los referidos Jeronimo Delgado y Do-
mingo de Sierra'’.

En definitiva, José Novaro se nos descubre por fin ante nuestros ojos, aunque
mostrandonos una vida con mas sombras que luces. Un escultor que, sin duda,
se formaria en su tierra natal, donde deja una mujer con la que no habia tenido
hijos y a la que no lega nada en su tltima voluntad, por lo que suponemos que la
pareja no habria tenido una convivencia dichosa. Seguimos ignorando cuando
llega a Espana, si bien se ha confirmado su presencia en El Puerto desde 1736
hasta su fallecimiento en 1747, estancia marcada por su intenso trabajo durante
una década para Matias José Navarro y que acabaria de manera problematica
ante el incumplimiento de las condiciones laborales pactadas entre ambos. Esta
ruptura pudo ser una realidad en 1746, cuando figura como ausente en el padron
parroquial de ese ano. Sera el momento en el que busque otros talleres en los que
integrarse o con los que colaborar, siendo seguros sus contactos en Cadiz con
una personalidad relevante dentro de la retablistica gaditana del segundo tercio
del siglo XVIII como es Gonzalo Pomar'?, en cuya casa se encontraban u# torno
grande y un banco de trabajar escultura ala hora de testar en El Puerto el 2 de no-
viembre de 1747. Doce dias mas tarde fallece en esta dltima ciudad, siendo ente-
rrado el 15 de ese mes en la Prioral. Desconocemos la causa de su muerte.
También ignoramos la edad a la que murié. Sélo nos queda constancia de esos
cortos bienes que entrega al cura Manuel de Ochoa, con quien tuvo que mantener
cierto trato o amistad, circunstancia en la que incidiremos més adelante.

10 Moreno Arana, J. M. (2003: 85-91).

1 AHPC, Protocolos Notariales, El Puerto de Santa Maria, Tomo 602, afio 1747, f. 153.

12 Sobre Pomar: Peman, M. (1979: 35-47). Peman, M. (1983: 183-199). Alonso de la Sierra
Fernandez, L. (1998: 99).
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2. Una propuesta de catalogo de obras

José Novaro ha sido hasta ahora un artista esquivo para la Historia del Arte
por no contar con un catalogo de obras seguras. A dia de hoy, la inexistencia de
piezas documentadas no deja de ser una circunstancia muy relativa, ya que hemos
probado que su trabajo como escultor para el taller de los Navarro fue una rea-
lidad constatable por los padrones parroquiales de El Puerto entre 1736 y 1746,
asi como por la escritura de agregacion a su tltima voluntad que otorga dias antes
de morir en 1747. Por ello, habria que valorar su intervencion sobre diversos
trabajos contratados por Matias José Navarro y su familia por esos anos. En este
sentido, un examen pormenorizado de la imagineria incluida en las numerosas
piezas documentadas de dicho obrador en ese periodo temporal permite obser-
var varias manos en muchas de ellas, fruto de la necesidad de contar con diversos
escultores para afrontar la fecunda actividad de aquellos afios. De este modo,
es posible apreciar una donde se descubre la huella de un imaginero genovés
con una marcada personalidad y que, por razones obvias, hay que identificar
con Novaro.

Los trabajos seguros de la familia Navarro en los que proponemos la inter-
vencion de nuestro artista serian los siguientes: el retablo mayor de la iglesia de
San Francisco de El Puerto de Santa Maria (h. 1735-1737)%, el mayor de la igle-
sia del Hospital de San Juan de Dios de Arcos de la Frontera (1735-1736)', el
mayor de la capilla de la Caridad de Rota (1736)?, el de la capilla de San Pedro
de la Prioral de El Puerto (1738)'¢, las imagenes de Santa Catalina de la ermita
del Castillo y de Sta. Lucia de la iglesia de las Concepcionistas de Lebrija (h.
1737-1747)", el camarin del retablo mayor de Santa Maria de la Oliva de Lebrija
(1739)8, el retablo de la Divina Pastora de la parroquia de San Pedro de Arcos
(anterior a 1741), el de la Virgen de la Antigua (hoy de las Nieves) de la Parroquia
de Santa Maria de Arcos (1741)", el facistol de la parroquia de San Marcos de

U Herrera Garcia, F. J. (2007: 60-62). Nos referimos a las esculturas que se hallan en la zona
del atico y cascarén.

4 Manchenio y Olivares, M. (1903: 350-351).

© Herrera Garcia, E J. (2007: 62-63). Sélo perdura de la imagineria original la situada en el
cascaron.

16 Herrera Garcia, F. J. (2006: 166). Se trata de las tallas de San José y San Antonio de Padua.

17 Bellido Ahumada, J. (1985: 299). Ambas fueron encargadas a Juan de Santa Maria Navarro
por la hermandad de los Santos con destino a la ermita del Castillo, situdndose su cronologfa entre
1737 y 1747.

18 Bellido Ahumada, J. (1985: 196). Tienen su estilo los cuatro angeles que rematan la em-
bocadura del camarin.

¥ Manchefio y Olivares, M. (1903: 341).
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Jerez (1741)%, el retablo de Animas de la iglesia de San Mateo de Jerez?!, los re-
tablos de San Bernandino y San Buenaventura de San Francisco de Arcos (1744)%
y el de la Orden Tercera de la parroquia de Nuestra Sefiora de la O de Rota (an-
terior a 1745)?, donde parece suya la imagen de San Francisco de Asis del atico.

Entre las atribuidas al taller de los Navarro podemos mencionar: el retablo
mayor de la iglesia de la iglesia de las Esclavas de El Puerto (1738-1740)* y los
mayores del convento del Corpus Christi de Arcos y de la iglesia de las Angustias
de Villamartin® o las imagenes del apdstol San Juan de la cofradia del Nazareno
y la Virgen de la Aurora y el San Juan Evangelista de la hermandad de 1a Hu-
mildad, estas tres dltimas en Lebrija®*. Finalmente, otras dos obras relacionables
con el taller de Navarro: el retablo de la Virgen del Carmen de la parroquia de
la Purisima Concepcién de Trebujena, donde las tallas de San José y Santa Teresa
de Jests poseen su estilo, y el retablo del Cristo de los Remedios de la parroquia
de San Pedro de Arcos de la Frontera, en el que hay que citar la imagen de San
Juan Nepomuceno.

Uno de los mejores ejemplos para estudiar la obra de José Novaro lo supone
la imagineria del retablo mayor de la iglesia de San Juan de Dios de Arcos de la
Frontera, que Matias José y Diego Navarro contratan en 1735. El hecho de que
haya permanecido sin policromar permite adentrarnos de manera mas directa en
la personalidad del autor de su imagineria, la cual se encuentra ademas entre los
mas refinados trabajos asignables a Novaro. La talla de San Rafael sigue, por ejem-
plo, un esquema compositivo y un tipo fisico que conecta con los modelos creados
por el principal escultor genovés en madera, Anton Maria Maragliano (1664-
1739). Esto se observa en la escultura del mismo arcangel, asignada a este tltimo

20 Sancho de Sopranis, H. (1934: 6).

2 Moreno Arana, J. M. (2003: 94).

22 Manchefio y Olivares, M. (1903: 347). Por supuesto, hablamos de la imagineria secundaria
de los mismos.

» Herrera Garcia, F. J. (2007:64).

24 Se relacionaron por primera vez con el taller de los Navarro en: Herrera Garcia, F. J. (2006:
163-164); Gonzilez Luque, F. (2006: 631-632); y Moreno Arana, J. M. (2006: 664).

¥ Se encuentran atribuidos ambos retablos a los Navarro en: Herrera Garcia, F. J. (2009:
339). En el caso del retablo de Villamartin serian de Novaro sélo dos angeles situados en el 4tico,
aunque en un altar lateral se conserva una talla de San Miguel que sigue claramente su estilo tam-
bién y que estaria relacionada con el trabajo de este taller. Procedente asimismo de esta iglesia es
una escultura de San Rafael hoy en la parroquia de San Pedro de Huelva, que igualmente parece
suya. Agradecemos este Gltimo dato a D. Ernesto Pangusion Cigales.

26 Todas ellas la relacionamos con el taller de los Navarro en: Moreno Arana, J. M. (2008:
44-46).
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y fechada hacia 1726, que se halla en la iglesia de la misma orden hospitalaria de
Cédiz¥, con la que comparte un similar tratamiento movido de los pafios. Imita-
cién de un modelo que se hara atin mas evidente en el San Rafael que Novaro ta-
llaria para el retablo mayor de la actual iglesia de las Esclavas de El Puerto, antiguo
hospital de la misma orden de San Juan de Dios (Fig. 1).

Pero la dependencia de la escuela genovesa en la imagen arcense se percibe,
sobre todo, en la talla detallada y aristada del cabello. Aqui, ademas, adquiere
un toque muy personal por la tendencia a separarse en ampulosos mechones de
marcada disposicion en espiral (Fig. 2). Estos bucles constituyen, sin duda, uno
de los estilemas mas llamativos de su autor y estan presentes en el resto de figuras
de santos que integran el retablo, asi como en las de los dos dngeles plafiideros
que se sittian en torno a la hornacina central.

La idea de movimiento, que por lo general busca Novaro en su obra, se
marca asimismo en los aparatosos mantos de San Juan Evangelista y San Roque
pero se pone especialmente de manifiesto en el San Sebastidn, quizas la pieza
de mayor interés del conjunto. En ella el cuerpo y el extremo del sudario se re-
tuercen con ciertas dependencias de nuevo de Maragliano (Fig. 3)?%. En efecto,
partiendo del dinamismo de modelos de este gran escultor genovés, José Novaro
llega a incidir con cierta frecuencia en el rebuscamiento en las posturas, tensando
las anatomias y hasta podriamos decir que casi deformando las figuras, primando
la expresion y el movimiento sobre la idealizacion.

La anatomia del San Sebastian se detiene en los pliegues o arrugas de la piel
en el cuello o en las venas de los brazos. Todas estas caracteristicas anatomicas y
de dinamismo remiten a la serie de crucificados que pueden atribuirsele y que
luego se comentaran. La cabeza, por su gesticulacion dolorida, se presenta mas
angulosa en sus perfiles respecto al resto de la imagineria del retablo, que sigue
unas formas redondeadas y carnosas en sus rostros con grandes ojos y cejas ar-
queadas, rasgos habituales en los trabajos identificables con el artista genovés,
sobre todo en sus figuras femeninas. El modelado también redondeado y algo
sumario de las orejas, presente en todas las figuras de este retablo, podria cali-
ficarse del mismo modo como representativo de su estilo.

%7 Sanchez Pefa, J. M. (2006: 98-100).

28 Para concebir la postura de la imagen, con cabeza dramaticamente girada y brazos en dia-
gonal, pudo partir de esculturas de este santo talladas por Maragliano que acaso pudo conocer,
como son las conservadas en Rapallo (1700) y Voltri (1726): Sanguineti (2010: 56-58).
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Suponemos que los problemas de cobro de salario y manutencién en el
obrador de Matias Navarro que el escultor expresa antes de morir le llevarian a
trabajar con otros maestros en los tltimos afnos de su vida. En su propio testa-
mento hemos visto que habla de sus contactos en Cadiz con Gonzalo Pomar.
Nos preguntamos si fruto de la colaboracion entre ambos se realizaria en torno
a 1746y 1747 el retablo de la capilla del Sagrario de la iglesia de San Francisco
de Cédiz, obra ajena al estilo de los Navarro donde de nuevo la imagineria res-
ponde a lo que hemos identificado con la impronta de Novaro (Fig. 4).

Por otro lado, también creemos que remite a su gubia la escultura que de-
cora el retablo mayor del convento de Regina de Sanlicar de Barrameda, con-
junto del que podria sugerir su vinculacion con el retablista local Pedro de
Asensio® y que ahora podemos probar que se hizo, significativamente, en 1747.
Asi, a través de un documento conservado en el Archivo de la Provincia Bética
Franciscana se sabe que fue financiado por la entonces madre abadesa, sor Mer-
chora de Berganza, y que formd parte de una serie de obras que incluyé el solado
del presbiterio y tres de los retablos laterales, alcanzando un costo total de 32.000
reales. Todo ello fue estrenado el dia de Santa Clara, 11 de agosto, de dicho
ano’’, pudiendo ser, por tanto, uno de los tltimos trabajos de Novaro®!. Sobre-
sale en el conjunto del altar mayor la escena del dtico con San Francisco cortin-
dole el cabello a Santa Clara (Fig. 5) y, sobre todo, el relieve de la puerta del
Sagrario con el Nifio Jestis Buen Pastor (Fig. 6). Genuinas de su estilo pero
menos refinadas son el resto de imagenes, como el San José.

Quizas no fuera el Gnico encargo que recibié de Sanlicar, ya que en la pa-
rroquia de Nuestra Sefiora de la O se conserva una pequena imagen de San José
y en la iglesia de los Desamparados un San Francisco de Paula, igualmente
menor al natural, que parecen seguir su estilo en diferentes detalles, parecién-
donos la primera de ellas un trabajo muy claro y sobresaliendo la segunda por
su excelente calidad. Ambas se levantan sobre peanas rocosas con un peculiar
desnivel de indudable origen genovés, como los que vemos en la imagineria del
retablo de San Juan de Dios de Arcos, pero, al mismo tiempo, se enriquecen
con ricos estofados ajenos a la estética ligur y si asimilables a las labores realiza-
das por doradores activos en la comarca por aquellos anos (Fig. 7).

2 Moreno Arana, J. M. (2010: 243).

%0 Archivo de la Provincia Bética Franciscana, legajo 56/52.

31 Aunque no se especifique en el documento, ligados a esta labor estarian también los dos
angeles lampareros que flanquean el acceso a la capilla mayor, de igual manera atribuibles a No-
varo.
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Por todo lo dicho, no seria extrafio que, al margen de su dedicaciéon mayo-
ritaria a una imagineria de retablos de un caracter mas decorativo, y general-
mente de un acabado menos cuidado, recibiera encargos de obras de mayor
entidad artistica donde pudiera ofrecer una labor mas esmerada. Nos hablan
también de este tipo de trabajos el exquisito y dindmico San Marcos del facistol
de la parroquia jerezana de este evangelista (Fig. 8) o las citadas tallas lebrijanas
de los Santos Juanes, la Santa Catalina y la Santa Lucia (Fig. 9), que pueden es-
tablecerse como referentes para un modelo femenino que desarrollaria en la Vir-
gen de la Aurora de la misma localidad. A ellos podriamos unir el San Blas de
la iglesia de San Mateo de Jerez, cuya hipotética paternidad ya habiamos suge-
rido*?. Los citados San Juan Nepomuceno de la parroquia de San Pedro de
Arcos o, sobre todo, el San José de la parroquia de la O de Sanldcar repiten el
rizado mechon sobre la frente y, desde luego, modelos fisicos que guardan acu-
sado parecido con el San Blas. Los caracteristicos bucles aparecen no sélo en el
cabello, en concreto, sobre la nuca, sino también, de manera excepcional, en la
propia barba.

Otro ejemplo es el San Antonio Abad que se conserva en la iglesia mayor
de San Pedro y San Pablo de la ciudad de San Fernando, que sabemos que fue
titular de una hermandad, cuya existencia se retrotrae, al menos, a 1746, crono-
logia que vuelve a tener coherencia con la trayectoria vital de Novaro. La imagen
islefia se ubicaria originariamente en la capilla del Puente Suazo, donde residio
la cofradia que le rendia culto, estando desde al menos 1783 en su actual ubica-
cion®. La agitacion del habito del santo y la talla de la cabeza lo sittian muy cerca
de distintas piezas escultoricas salidas del taller de los Novaro, como el San Marcos
de Jerez (Fig. 10).

Para la misma ciudad de San Fernando pudieron llegarle otros encargos,
como la imagineria del atico del retablo mayor de la iglesia del Carmen, donde
también se percibe su gubia. De nuevo, los datos cronolégicos que se tienen sobre
esta obra retablistica permiten fundamentar la participacién de Novaro, ya que
esta confirmado su inicio entre 1736 y 1739 y su conclusion entre 1742 y 1745.
Como se ha indicado, se percibe en la escultura de esta parte del conjunto una
clara diferencia de estilo con respecto a la localizada en las calles laterales del
cuerpo inferior*. En efecto, destacan por su mayor dinamismo las ubicadas en

32 En la misma iglesia también parecen suyos los angeles lampareros de la capilla del Sa-
grario. No olvidemos que es un templo donde estd documentado el trabajo del taller de los Na-
varro: Moreno Arana, J. M. (2018: 500).

3 Mosig Pérez, F. (2005: 135-143)

> Aranda Doncel, J. y Dobado Ferndndez, J. (1999: 241-251).
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el remate, formadas por la curiosa escena con Dios Padre y Espiritu Santo fla-
queados por San Joaquin y Santa Teresa de Jesus, y las figuras de bulto redondo
de San Elias y San Eliseo y cuatro angeles ninos, a cada lado. El relieve central
sigue una linea muy cercana a la que vemos en el retablo de Animas de San Mateo
de Jerez o en el Dios Padre que remata el retablo mayor de San Francisco de El
Puerto, perteneciendo dentro de su posible produccion al grupo de obras de ca-
racter mas decorativo o efectista, de factura menos cuidada. Por otra parte, se ig-
nora cual fue el retablista que dirigié este trabajo. Desde luego, no nos parece
que fuera Matias José Navarro por lo que se puede suponer que se trataria de
una colaboracién de Novaro con otro maestro, presumiblemente durante los anos
finales de su vida.

Pero un capitulo en el que, sobre todo, merece la pena que nos paremos es
el de su posible autoria sobre una serie de crucificados de estética genovesa que
parecen casar con el estilo que Novaro desarrolla en sus piezas escultdricas para
retablos. De todos ellos, destaca la imagen portuense del Cristo del Amor del
convento de las Capuchinas, talla que se sabe que ya existia desde, al menos,
1750, por tanto en una fecha muy cercana a los afos de actividad de su hipoté-
tico autor’’. En todo caso, suponemos que pudo estar presente en la iglesia del
referido cenobio ya en la bendicion del edificio, que acontece a comienzos de
1747, el mismo afo de la muerte del escultor. Por otra parte, no debe olvidarse
que esta ademas curiosamente documentado el trabajo previo del taller de Ma-
tias José Navarro en la decoracion del interior del templo®®. Pero, junto a todo
lo anterior, para argumentar esta atribucion contamos asimismo con los proba-
dos contactos que el escultor ya dijimos que tuvo con el cura Manuel de Ochoa,
del cual a su vez consta su gran cercania a la persona que mando hacer el referido
crucificado, el también sacerdote Pedro Ambrosio Villarello. Promotores de la
creacion del Hospital de la Providencia, la fama de estos dos religiosos hizo que
sus biografias se recogiesen en la obra “Coleccion de Santos mértires, confesores
y varones venerables del clero secular en forma de diario” escrita en 1805 por
Fernando Ramirez de Luque, quien incide en la estrecha relacion entre ambos
sacerdotes®.

Por cierto, como ha apuntado Garcia Jurado®®, por una biografia de Villarello,
fechada en 1769 y publicada tras su muerte, tenemos noticias de las sangrientas

3> Garcia Pena, C. (1985: 90).

3¢ Herrera Garcia, F. J. (2001: 546-547).

37 Ramirez de Luque, F.: (1805a: 31-34). Ramirez de Luque, F.: (1805b: 159-164).
38 Garcfa Jurado, R.: (2016).
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penitencias a las que se sometia el propio Villarello, siendo muy elocuente la
comparacion que se llega a hacer entre éste y dicha imagen tras una de sus in-
tensas mortificaciones:

En una de estas ocasiones haviendo llegado a su casa imposibili-
tado de ver a sus queridas Hijas las Reverendas Madres Capuchinas,
deseosas de saber de su espiritual Padre, preguntaron a su Médico el
estado de su salud, y como nuestro Venerable siempre lo obligaba a el
sigilo, respondi6: No lo puedo decir. Fueron tantas las repetidas ins-
tancias, que hubo de responder: Mas hecho pedazos viene su merced,
que el Santisimo Christo del Amor?’.

Al respecto, hay que recordar que Villarello como capellan y confesor de
las capuchinas encargd esta escultura, en la cual, segiin una tradicion, mando
plasmar a un an6nimo escultor local en ella una vision o suefio que habia tenido
donde Ciristo se le aparecié de una manera semejante*’. Que este artista fuera
Novaro no parece nada descabellado pues tenemos que resaltar, ademas, que
diversos investigadores han planteado un origen genovés para el autor de esta
peculiar obra*!, siendo nuestro imaginero el Gnico genovés con este oficio que
consta que estuviera afincado en El Puerto en torno a los afios centrales del siglo

XVIIL

Entrando en el aspecto formal, queremos llamar la atencion sobre la gran
cercania que la cabeza del crucificado posee con la de la figura de Cristo del
grupo de la Piedad que preside el retablo mayor de la iglesia de las Esclavas de
El Puerto (Fig. 11), conjunto de especial interés dentro del catdlogo que propo-
nemos para José Novaro y que sobresale por su acentuada expresividad en el
particular retorcimiento del cuerpo (Fig. 12). En cuanto al tratamiento del ca-
bello de la imagen de las Capuhinas, puede observarse también la técnica plas-
mada en multiples esculturas salidas del taller de la familia Navarro, con los
caracteristicos mechones formando espirales.

Habria que plantearse si una obra tan excepcional como el Cristo del Amor
de El Puerto seria realmente un hecho puntual dentro de la trayectoria de No-
varo. Pues bien, en la parroquia del Rosario de Cadiz, ciudad para la que ya di-
jimos que tuvo contactos el escultor al final de su vida, existe un crucifijo cercano

9 Herrera, M. A. de: (1769: 43).
40 Garcfa Pefa, C. (1991: 65). Gonzilez Luque, F. (2004: 267-268).
# Gonzélez Luque, F. (2004: 269). Sanchez Pefa, J. M. (2006: 190-191).
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a su estilo y ligado de manera evidente a la imagen portuense, ya que reproduce
el aspecto desgarrado de la piel, aunque se apuesta aqui por una composicion
general mas movida (Fig. 13).

Pese a omitir este extremado aspecto cruento, en el Cristo de la Sangre de
la iglesia de San Juan de los Caballeros de Jerez, observamos otro detalle que
aparece en el crucificado de las Capuchinas, la sangre en relieve®. Aqui, sin em-
bargo, el sentido “expresionista” se transmite, sobre todo, al retorcimiento y ten-
sion del cuerpo, conectando con el San Sebastidn del retablo mayor de San Juan
de Dios de Arcos a través del estudio anatomico y del agitado disefio del sudario
con su largo extremo lateral. Del mismo modo, la talla del cabello, de nuevo,
nos remite a las caracteristicas senaladas (Fig. 14).

Otro crucificado que podria relacionarse con los anteriores es de la Oliva
de Vejer, obra que se ha venido igualmente vinculando a la escuela genovesa®.
El arqueamiento que dibuja el cuerpo nos muestra a un artista que repite esque-
mas creados por Antén Maria Maragliano. En el mismo sentido hay que enten-
der la expresion plicida del rostro o las arrugas que encontramos en el cuello,
de igual manera presentes en el Cristo jerezano (Fig. 15). Con este también com-
parte diversos detalles anotomicos, siendo elocuente la comparacion de los pies
o los brazos, estos de musculatura tensa y venas resaltadas, recursos presentes
en el aludido San Sebastian de Arcos. Finalmente, pensamos que la presencia
de esta obra en esta localidad podria justificarse por el trabajo del taller de los
Navarro para ella, algo de lo que nos informa uno de los oficiales del mismo,
Bernardo Serrano, que ya se dijo que coincidié con Novaro en este obrador. Su
testimonio se recoge en el citado pleito que enfrentara con posterioridad a Ma-
tias José Navarro y a su hermano José Francisco. Asi, en este litigio Serrano llegd
a afirmar haberse llevado trabajando con ellos tZemzpo de veinte y cinco arnos asi
en esta Ciudad (Jerez), villa de Vejer, de Lebrija y Puerto de Santa Maria*.

Este grupo de esculturas con la iconografia de la Crucifixion nos muestran,
en definitiva, la capacidad artistica que manifiesta José Novaro en sus mejores
trabajos. Y no olvidemos que como prueba de que debié de ser un tema que
trataria en diversas ocasiones tenemos la alusion, como se dejé dicho lineas atras,
a ese xpristo de madera sin cruz recogido en su tltima voluntad entre las perte-
nencias relacionadas con su oficio de escultor.

# Fue estudiado y relacionado con la talla portuense en: Moreno Arana, J. M. (2014c¢).
# Sanchez Pefa, J. M. (2006: 159-160).
4 Moreno Arana, J. M. (2003: 92).
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Tlustraciones

1. San Rafael, retablo mayor de la iglesia de las Esclavas de El Puerto de Santa
Maria (1738-1740).
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2. San Rafael (detalle), retablo mayor de la iglesia de San Juan de Dios de Arcos
de la Frontera (1735-1736).
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3. San Sebastidn, retablo mayor de la iglesia de San Juan de Dios de Arcos de la
Frontera (1735-1736).
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4. Santisima Trinidad, retablo de la capilla del Sagrario de la iglesia de San
Francisco de Cadiz (h. 1746-1747).

5. San Francisco cortandole el cabello a Santa Clara, retablo mayor del convento
de Regina de Sanltcar de Barrameda (1747). Foto: Oscar Franco Cotan.
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6. Nifio Jests Buen Pastor, retablo mayor del convento de Regina de Sanldcar de
Barrameda (1747). Foto: Oscar Franco Cotén.
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7. San Francisco de Paula, iglesia de Nuestra Sefiora de los Desamparados de
Sanldcar de Barrameda. Foto: Oscar Franco Cotan.
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8. San Marcos del facistol de la parroquia de San Marcos de Jerez de la Frontera
(1741).
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\

.

9. Santa Lucia, convento de las/Concepcionistas de Lebrija (h. 1737-1747). Foto:
Oscar Franco Cotan.

Revista de Historia de El Puerto, n° 75, 2025 (2" Semestre). 113-144. ISSN 1130-4340



José Manuel Moreno Arana Un escultor en la sombra en la Andalucia del siglo XVIIT

10. San Antonio Abad, parroquia mayor de San Pedro y San Pablo de San
Fernando (h. 1746). Foto: Oscar Franco Cotan.
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11. Cristo del Amor, convento de las Capuchinas de El Puerto de Santa Marfa /
Piedad, retablo mayor de la iglesia de las Esclavas de El Puerto de Santa Maria
(1738-1740).

12. Piedad, retablo mayor de la iglesia de las Esclavas de El Puerto de Santa
Maria (1738-1740).
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13. Crucifijo, parroquia de Nuestra Sefiora del Rosario de Cadiz. Foto: Oscar
Franco Cotan.
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14. Cristo de la Sangre, parroquia de San Juan de los Caballeros de Jerez de la
Frontera. Foto: Oscar Franco Cotan.
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15. Cristo de la Oliva, santuario de Nuestra Sefiora de la Oliva de Vejer de la
Frontera. Foto: Oscar Franco Cotan.
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Apéndice documental

Documento n° 1: Ultima declaracién de José Novaro (AHPC, Protocolos
Notariales, El Puerto de Santa Maria, Tomo 602, ano 1747, ff. 151-152)

(Al margen) Murid el contenido el dia 14 del corriente a las 12 del dia. Y se
dio cldusula para la yglesia.

En el nombre de Dios todo Poderoso con cuio loable prinsipio ban bien
encaminadas todas las cosas, tienen dichosos medios y mejores fines. Amen. Se-
pase como yo Joseph Novarro vezino que soi de esta ciudad y natural de la Se-
renissima Republica de Génova. Hijo lexitimo de Manuel Novaro y de Angela
Novaro defuntos, estando accidentado en cama y en todo el Juisio, memoria y
entendimiento natural que Dios nuestro Sefior a sido servido darme. Creiendo
como declaro creo y confieso bien y berdaderamente el Santissimo Misterio de
la Beatissima Trinidad, Padre, Hijo y espiritu santo, tres personas distintas y un
solo Dios Berdadero y en todo lo demas que cree y predica y ensefna nuestra
Santa Madre yglesia Cathdlica de Roma vajo de cui afee y creensia siempre e vi-
vido y protexto vivir y morir como fiel y cathélico xpristiano y mediante esta di-
vina ymbocasion para que por mi fallecimiento no se ofrezcan dudas ni litigios,
a fin de obrarlos y que se proseda con la claridad correspondiente manifiesto
me hallo con unos cortos vienes en esta Ciudad y la herramienta necesaria de
mi exersisio de Escultor que todo pormenor lo expreso en la manera siguiente

Lo primero una casaca de cristal usada= una chupa de pafno fino de color
café con encaxe de plata = unos calsones de lo propio = una chupa de tafetan
berde nue(bo con) boton(a)dura de hilillo de plata.

Yttem un sombrero guarnesido con en(ca)je de plata con una hervilla de lo
mismo y piedras de Fransia = dos camisas de estopilla nuebas = un par de cal-
setas nuebas = dos gorros de hilo blanco.

Yttem un espadin con contera y gancho de plata y la oja de tres filos = un
briacu con su broche y hervilla de plata = dos pares de hervillas unas de zapatos
y otras de charretelas y tres pares de b(oto)nes de camisas todo de plata = dies
botones de plata de martillo hechura de estrella = un relicario grande de plata
con una ymagen dentro al parecer de pasta y otras reliquias = un broche grande
de plata para briacu, o capa.

Yttem una fresquera con catorce frascos y una gaveta en medio una olla de
cobre = una escopeta larga de buena fabrica = un cutu = una espada = un sable
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chico = y una oja de otro = una capa de pano de Grasalema servida = una peluca
negra nueba = un sombrero servido = una chupa de pafno de Véjar = una caxa
también de pino como de dos varas = tres platos de peltre = una mesa de pino
redonda chica un belén bueno de quatro luses = un morral de pellejo con todos
peltrechos de casar = otro belon nuevo de luses de Portugal.

Yttem un caxon de pino con su serradura y llave y dentro quarenta y seis
hieros de corte del exersisio de entallista = dos compases de metal = catorce es-
cofinas y un botador = un par de tenasas = un barlete = dos martillos = tres tor-
nillos = dos barrenas grandes un perno de media vara = un pan de sera amarilla
para amodelar = un lio de lija = un x(pris)to de madera sin cruz = un sepillo =
media dosena de silletas de enea.

Yttem un torno grande y un banco de trabajar escultura que manifiesto esta
en la ciudad de Cadiz en poder de Don Gonzalo Poumar del mismo exersisio
que vive frente del Hospitalito nuevo de Nuestra Sefiora del Carmen: Todos los
quales dichos vienes es mi voluntad luego que yo fallesca se le entreguen a Don
Manuel de Ochoa presvitero cura de la yglesia maior Prioral de esta ciudad para
que con su prosedido pague mi entierro en la forma que lo dispusiere para lo
qual le nombro por mi albacea y si residuare alguna cosa lo combierta en lo que
le tengo c(omun)icado sin que por ningtin Sefior Juez eclesidstico, secular, ni
otra persona se le pida quenta, porque desde aora lo prohivo.

También declaro contraje matrimonio en dicha mi Patria con Dona Ger6-
nima Novarro, de cuio matrimonio no emos tenido hijos algunos, manifiéstolo
para que conste.

Y cumplida esta mi disposisién de los vienes que tengo en dicha mi Patria
heredados por fallecimiento de dichos mis padres, y de otros qualesquiera dere-
chos y acciones que me pertenezcan ynstituyo por mi tinico y universal heredero
a Phelipe Novaro mi hermano vezino de dicha Ciudad de Génova, para que los
asi fueren los haia y lleve enteramente con la Bendisién de Dios y la mia.

[...1Y asilo otorgo en la Ciudad del Gran Puerto de santa Maria en dos
dias del mes de noviembre de mil sietesientos quarenta y siete afios y el otorgante
a quien yo el escrivano doi fee cono(zco) firmé siendo presentes por testigos
Don Thomas de Véjar = Don Miguel Camacho = Domingo de Sierra y Geré-
nimo Delgado vecinos de esta Ciudad =

Josphe Novaro (rubricado) / ante mi Josseph Pedro de Leén (rubricado).
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Documento n° 2: Agregacion a tltima declaracion de José Novaro (AHPC,
Protocolos Notariales, El Puerto de Santa Maria, Tomo 602, ano 1747, . 153)

En la Ciudad del Gran Puerto de Santa Maria en tres dias del mes noviembre
de mil sietesientos quarenta y siete afnos ante mi el escribano de Su Magestad pa-
blico del niimero y testigos, Joseph Novarro vezino de ella a quien certificé conoser,
estando accidentado en cama y al pareser en todo el juisio o memoria y entendi-
miento natural que Dios nuestro Sefior a sido servido darle: Dixo que en el dia de
ayer por ante mi hizo una declarasion por tltima voluntad, la que de nuevo aprueba
y ratifica, y porque se le ofrese que anadir a ella otorga que lo hace por via de cob-
disilo, o, en la forma que mas aia lugar de derecho en la manera que sigue

Declara hizo ajuste con Mathias Navarro maestro escultor vezino de esta Ciu-
dad, de asistirle de ofisial en dicho exersisio, dandole de salario quatro reales de
plata al dia, tres comidas, y tres quartillos de vino, y de todo el tiempo que le asistio
le resta deviendo veinte y quatro pesos del salario. Y por lo que respecta a la ma-
nutension diaria y el vino, no se le subministrd en tiempo de tres afios poco mas,
0, menos, es su voluntad que uno y otro se repita del dicho Mathias Navarro, ha-
siendo un amigable convenio, y lo que de todo resultare a favor del otorgante entre
en poder de Don Manuel de Ochoa Presvitero para los fines que le tiene comuni-
cado y comunicare en la forma que se expresa en la dicha su dltima declarasion
citada que de nuebo revalida.

Y nombra por sus albaseas adjuntos con el dicho Don Manuel de Ochoa, a
Gerénimo Delgado y Domingo de Sierra, vecinos de esta ciudad, para que le
asistan al (dicho Don) Manuel en todo lo condusente y que ordenare, para lo
qual les concede las correspondientes facultades de albaseas y en forma, a fin
de que den paradero a mis vienes, hagan el cobro y combenio con el dicho Don
Mathias Navarro, o, sigan litis sobre ello en caso necesario [...].

Declara que ademas de lo vienes contenidos en dicha dltima declarasion,
tiene un arete de oro con diamante y un anus de metal con su mano.

Todo lo qual y la dicha dltima declarasion quiere se guarde, cumpla y exe-
cute por tal en la mejor via y forma que de derecho aia lugar. Y asi lo otorgd.
No firmé porque dijo no poder. Hisolo un testigo que lo fueron presentes don
Francisco de Véjar y Solis = don Thomas Joseph de Béjar y Don Miguel Cama-
cho vecinos de esta Ciudad =

Thomas Joseph de Véjar y Solis (rubricado) / Josseph Pedro de Ledn (ru-
bricado).
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